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CiZGININ DUAYENI YASAYAN RESSAM DEVRIM ERBIL’iN, CAGDAS TURK
RESIM SANATI iCINDEKI YERI VE ONEMI !

Ozet

Bu arastirma “Cizginin Duayeni Yasayan Ressam Devrim Erbil’in Cagdas Tiirk Resim
Sanatindaki Yeri ve Onemi” konusunu igermektedir. Arastirmada Cagdas Tiirk resim sanatinin
tarihsel gelisimi ile birlikte Devrim Erbil’in yasami ve sanat anlayisi ele alinmustir.

Arastirma tarama modelinde desenlemistir. Bu modele dayali nitel arastirma yontemlerinden
yari yapilandirilmis goriisme teknigi ile gerceklestirilmistir. Devrim Erbil ile yapilan yari
yapilandirilmis goriismede sanatgiya on {i¢ adet soru yoneltilmis, bu sorular; sanatginin yagama,
egitim hayati, sanat anlayisi, calisma tarzi, ileriye doniik planlar1 ve tavsiyeleri seklinde
gruplandirilmigtir.

Aragtirmadan elde edilen sonuglara gore, giiniimiiziin yasayan sanat¢ilarindan biri olan Devrim
Erbil, sanat anlayigindaki 6zgiinliik ve tiretkenlik, sectigi temalardaki ve iislubundaki 1srar gibi
ozellikleriyle Cagdas Tiirk resim sanati i¢inde 6nemli yeri olan bir sanatcidir. Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nin, Devrim Erbil’in sanat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli bir
role sahip oldugu goriilmiis, sanatginin bu dénemdeki hocalar1 ve atdlye ortami incelenmistir.
Resim ¢aligmalarimin yaninda; baski, hali resim, markiiteri, pleksi, seramik, mozaik, vitray gibi
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calismalarindan 6rnekler verilmistir. Bu ¢calismalarinda sanat¢inin iizerinde 1srarla durdugu ¢izgi
ve ritim gibi plastik eleman ve ilkeler oldugu goriilmiistiir. Cogunlukla uzaktan bir bakig
agistyla resmettigi goriinlimlerinde minyatiir etkileri s6z konusu iken, sanatci geleneksellikle
modernizmi harmanlayarak Tiirk resim sanati icinde kendi 6zgiin iislubunu olusturmustur.

Anahtar kelimeler: Devrim Erbil, Cagdas Tiirk Resim Sanat1,Cizgi,Ritim

THE PLACE AND IMPORTANCE OF THE PAINTER DEVRIM ERBIL, THE
MASTER OF THE LINE, IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Abstract

This research includes the subject, “The Role and Importance of Devrim Erbil In Contemporary
Turkish Painting Art”. In this research, the historical progress of Contemporary Turkish
Painting Art, as well as the life of Devrim ERBIL and his approach to the painting art, are
mentioned.

It was designed in the Search- Scan Model. The research was carried out with the semi-
constructional interview tecnique that was one of the qualitative research methods based on this
model. In the the semi-constructional interview with Devrim ERBIL, thirteen questions were
asked to the painter. These questions were grouped such as the life, education, working style of
the painter, his approach to the painting, his plans for future and his advices.

According to the results gatherded in the research, Devrim ERBIL, who is one of today’s
active painters, with his characteristics such as the originality and productivity in his approach
to the painting, the insistence on his themes and style, is a painter having an important role in
Contemporary Turkish Painting Art. It was seen that Istanbul University Fine Arts Academy
had an important role in forming Devrim Erbil’s approach to the painting. His teachers in that
term and the atmosphere in the workshop were studied. The examples of his paintings, as well
as his works such as press, carpet painting, marquetry, plexi, ceramic, mosaic, stained glass
were given. In his those works, it was seen that there were the plastic components and principles
such as line and rhythm on which the painter insisted. Usually, while there are miniature
effects on his images painted by a faraway point of view, the painter forms his own style in
Turkish Painting Art by combining conventionalism and modernism.

Key words: Devrim Erbil, Contemporary Turkish Painting Art,Line,Rhythm
GIRIS
Devrim Erbil, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi
gecmisi yaninda, sanatta kendine has bir ¢izgi yakalayabilme, bir ¢ok disiplini bir arada
kullanabilme  ozellikleri ile arastirlmaya deger goriilmiis, gliniimiiziin  yasayan

sanat¢ilarindandir. Resimlerinde ¢izgi, ritim, devinim gibi plastik eleman ve ilkeler, 6zellikle
aragtirtlmaya degerdir.

Sirrt Ozbay, Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi énemli hocalarin elinde yetismistir.
Bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan, zamanin Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi mezunu bir Devrim Erbil, Akademi’de 6grencilik yillarini gegirmis ve yine
Akademi’de elli yildan fazla hocalik yapmis bir sanat¢i olarak, bircok Onemli ismin
yetismesinde rol oynamustir.
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1940’11 ve 1950’li yillar Tiirk resim sanatinda soyut c¢alismalarin ve sanatgilarin kisisel
egilimlerinin artis gosterdigi donemlerdir. 1950’li yillar Devrim Erbil’in Akademi’de dgrenim
gordiigli yillara rastlamaktadir. Erbil, 1959 yilinda Akademi’den mezun olmus, 1962°de ayni
iiniversiteye asistan olarak atanmistir. 1959°da Soyutcu 7’ler Grubu’nu, 1962°de Mavi Grubu
kurmustur.

Eserlerinin sadece resimle sinirli kalmamasi, sanat¢inin 6zgiinliigiinde ve tiretken kimliginde
onemli bir noktadir. Farkli teknik ve malzemeleri kullanmis, yurt iginde ve yurt disinda birgok
sergiye katilmis, ddiiller almistir. Uluslararasi anlamda, 5. Tahran Bienali’nde Saray Kraliyet
birincilik 6diilii, 9. iskenderiye Bienali’nde ikincilik &diilleri bulunmaktadir. Bunun yaninda
bir¢ok ulusal 6diiliin de sahibidir.

Yalniz sanat¢1 kimligiyle degil, ogretici ve yonetici kimligiyle de onemli bir isim oldugu
goriilmektedir. Tiirkiye Cagdas Ressamlar Dernegi Baskanliginda bulunmus, istanbul Resim-
Heykel Miizesi miidiirliigii yapmis, 1980°de Resim-Heykel Miizeleri Dernegi’nin kurulmasina
onciilik etmis, farkli 6gretim kurumlarinda idari goérevlerde bulunmus ve Ogretim iiyeligi
gorevini siirdiirmiistiir. 24 Mayis 2004°te Balikesir’de agilan Devrim Erbil Sanat Miizesi, bir
sanat¢t i¢in agilan ilk miize olmasi sebebiyle 6nemlidir. Devrim Erbil’in Balikesir’le baglarini
koparmadigi ve Balikesir’in Devrim Erbil’le duydugu gurur goriilmektedir.

Eserleri incelendiginde Geleneksel Osmanli tasvir sanatt ve Matrakgr Nasuh’un kent
tasvirlerinin sanat¢ry1 biiyiik Ol¢lide etkilemis oldugu goriilmektedir. Minyatiir kavraminin
Akademi’de, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nde sik sik s6z edildigi ve Erbil’in bundan biiyiik
dlciide etkilenmis oldugu bilinmektedir. Ilk ¢aligmalarindan son ¢alismalarina kadar bitmeyen
coskusuyla, sectigi temalarda ve Tslubunda 1srarli olmus fakat tekrara diismemeyi
basarabilmistir. Bitmek bilmeyen coskusu, yeni bir seyler yaratma tutkusu, bazi konulardaki
inat¢ilig1 ve kararliligi ile sanatta ayri bir yer edinmistir. Baski, hali resim, mozaik, markiiteri,
seramik, vitray gibi alanlarda ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Deniz, gokyiizii, kus stiriileri ve agag
cokea kullandig1 temalardir.

Alanyazin incelendiginde Cagdas Tirk Resmi ve Devrim Erbil konularinda yapilmisg
arastirmalar bulunmaktadir. Devrim Erbil hakkinda yazilmis kitaplar ve gergeklestirilmig
goriigmeler olmasma ragmen, bu konuda daha fazla arastirma yapilmasi1 gerektigi
diistintilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 icinde Devrim Erbil’in yeri ve 6nemini
incelemektir. Bu genel ama¢ dogrultusunda; Devrim Erbil’in yasami ve kisiligi nasildir?
Devrim Erbil’in nasil bir sanat anlayis1 vardir ve Cagdas Tiirk Resmi igerisindeki yeri nedir?
Sorularina cevap aranacaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma ile 20. Ve 21.Ylzyila taniklik eden Cagdas Tiirk Sanati’'nda 6nemli bir yeri olan
Devrim Erbil’in egitimci, idareci ve ressam kisiligi konusunda kuramsal bulgu elde edilmis
olacaktir.

Devrim Erbil, giinlimiiziin yasayan bir sanatc¢isidir. Cok yonlii olmasi, kendine has belirgin
ozellikleri bulunmas1 ve sanatin bir¢ok alaninda vermis oldugu eserler dolayisiyla arastirilmaya
deger goriilmiistiir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunu ve Bedri Rahmi
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Eyiiboglu atdlyesi mensubu olmasi, geleneksel sanatlardan etkilenmesi onun sanat anlayisini
biiyiik 6l¢iide etkilemis olsa da kendine 6zgii bir yol ¢izmeyi basarmis olmasi arastirmada
Onemli bir etken olmustur.

Simirhhiklar

Aragtirmada, Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde Devrim Erbil’in sanat anlayisi ve iirettigi
eserler iizerinde durulacaktir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni Cagdas Tiirk Resim Sanati, 6rneklemi ise, bu sanat icinde Devrim Erbil’in
sanat anlayis1 ve dnemidir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Tarama modeli, ge¢misteki ya da su andaki bir
durumu var oldugu bigimiyle betimlemeyi amaglayan bir yaklagimdir (Karasar, 2005: 77).
Aragtirma bu modele dayali nitel arastirma yaklasimlarindan yarit yapilandirilmig goriisme
teknigi ile gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriismeler, hem sabit secenekli
cevaplamayi hem de ilgili ananda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Analizlerin kolayligt,
goriigiilene kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi saglama gibi avantajlari
vardir (Biiyiikoztiirk vd., 2012: 152).

Stewart ve Cash’e (1985) gore goriisme, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan,
soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci” dir. (Stewart
ve Cash, 1985, Akt: Yildirim ve Simsek, 2011: 120

1. CAGDAS TURK RESIiM SANATINA GENEL BiR BAKIS

Batiya doniik yeni resim anlayist 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren askeri okullarin agtigi
yolda, asker asilli ressamlarin eliyle koklestirilmis ve kiltiirimiize mal edilmistir. Askeri
okullarin islevi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan epeyce bir zaman sonraya kadar
siirmiigtiir. Avrupa sanatina dayanan bu yeni resim anlayisi ortak bir manzara {islubunda
odaklagmistir. Bu durum egitimle ilgili oldugu kadar, toplumsal, tarihsel kosullarin da dogal bir
sonucudur. Dogaya baglilik, sonsuz bir sabra dayanan iscilik, gz nuru, emek, 19. Yiizyil
ressamlarinin ortak 6zelligidir (Renda ve Erol, 1980: 167, 168).

Tiirk resminin geleneksel bigimlerden kurtulmasi, 19. yiizyilda manzara resmi ile baslamstir.
III. Selim’in baglattigt Bati’ya agilma hareketi, Tanzimat’ta asir1 Batililagmaya doniistigi
zaman, Osmanli saray cevreleri Bati’dan Istanbul’a gelen pek cok yagliboya ressami tanimustir.
Levantenlerin evlerini siisleyen perspektifli duvar resimleri, giderek Miisliiman esnaf sinifinin
evlerine de girmeye baglamistir. Bu siireg, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa gibi manzara
ressamlarinin yetismesini saglayan dnemli bir gecis donemidir (Duben, 2007: 74).

Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869), Dariligsafaka Lisesi (1873) gibi okullarda da resim
derslerine agirlik verilmistir. Askeri amaclarla agilan okullara resim derslerinin konmasi ve
resme yetenekli genclerin yasamlar1 boyunca subaylik mesleginin yani sira resim yapmalari
diinyanin hi¢bir yerinde 6rnegine rastlanmayan bir olgudur. Bir elinde silah, bir elinde fir¢a olan
bir asker ressamlar kusag1 yetigsmistir (Ersoy, 1998: 13-14; Tansug, 2005: 52).
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1.2.Cumhuriyet Donemi Sanat Hareketleri ve Gruplasmalar:

Cumbhuriyet’in ilk kuruldugu yillarda Calli Kusag: temsilcileri, Akademi’de hoca olmalar1 ve
donemin sanat ortaminda aktif olarak yer almalari sebebiyle bir siire daha s6z sahibi olma
olanagi bulmustur. Ancak, yeni bir yapilanmanin esiginde olunmasi, dogal olarak artik giiciinii
yitirmis akademik-izlenimci anlayisin da yerini yeni kavramlara birakmasini gerektirmektedir.
Artik yeni donemde sanatin ele aliniginda, kavramdan konuya, igerikten bigeme ve resme iliskin
diger tiim 6gelerde 6nceki donemlere gore onemli farkliliklar belirmeye baslamigtir. Dénemin
gazete ve dergilerinde eski kusak olarak adlandirilan 1914 Kusag: iiyeleri ile ozellikle
Miistakiller ve D Grubu iiyelerinin karsilikli ¢ekismeleri sanat ortamini hareketlendirmistir
(Goren, 2003, Akt: Isik, 2007: 54).

1923 yillarinda sanat gretimlerini yeni bitiren, Seref Akdik, Refik Epikman, Elif Naci gibi baz
geng ressamlar “’Yeni Resim Cemiyeti’’ni kurmuglardir fakat 6mrii ¢ok kisa olmustur. Bu
isimlerin arasindan bazilar1 Avrupa yarismasini kazanarak Paris’e gitmistir. 1928’de yurda
donerek ‘’Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’’ adi altinda toplanmislardir (Ersoy,
1998: 24). Hale Asaf, Cevat Dereli, Mahmut Cuda birligin {iyeleri arasindaki isimlerden
bazilaridir

Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
iiyelerinin yeni sanat bicimlerini iilkeye getirme yolunda gayretleri olmustur. Atatiirk’iin
baslattig1 devrimci hareketlerle de Miistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini agtiklar1 1928 yili,
aynit zamanda Latin alfabesinin de kabul edildigi yildir. Sanatcilar, yeni bicimleri 6zgiirce
kullanma cesaretini Atatiirk’lin devrimlerinden almaktadirlar (Bulut, 2009: 7).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasindan sonra 1933’te D Grubu
kurulmustur. Yenilesme ve modernlesme anlaminda onemli ¢alismalar yapmis bir gruptur.
Abidin Dino, Ziihdii Miiridoglu, Cemal Tollu, Nurullah Berk, grup tiyelerinden birkagidir.

André Lhote, Fernand Léger atdlyelerinde Ogrenim goren ressamlar, bu sanatgilarin
atolyelerinde edindikleri deneyimleri bireysel sanat anlayislari icinde ¢éziimlemeye giriserek
Tiirk resim sanatina yon vermeye ¢alismiglardir. 1930’larda baslayan ¢aligmalarinin sonuglarini
ancak on yil gibi bir siire i¢inde alip uygulamalara gecirmisler, 1940’lardan sonra kiibizmi
ornekleyen yapitlara imza atnuslardir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda baslayacak olan ve savasin
hemen ardindan da etkisi duyulan bir ulusal sanat anlayisi belirginlesmistir. Baslangigta
geleneksel kaynaklara yonelen arayislar1 reddeden D Grubu, bu yillarda goriis degistirmis,
minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik anlayigla yorumlamaya
yonelmistir (Giray, 2009: 40).

Ressamlari 1940’11 yillarda klasik ¢izgiye yonlenmeleri, toplumsal kosullara denk diismiistiir.
Bu donemin Tiirkiye’si Atatiirk inkilaplarini, laikligi, cumhuriyetgiligi halka benimsetmeye
calisan bir devletin yonetiminde Dogu-Bat1 kiiltiirleri arasinda kokli bir ¢éziime varamayan bir
toplum olmustur. Eski diisiince kaliplarinin silinmedigi bu ortamda, yeni bir ideoloji bilingle
yerlestirilmeye c¢alisilmistir. Geleneksel orf ve ahlaki savunan, onun bozulmasmin yarattigi
¢okiintli yasayan sanatgilarin modernizmi igsellestirmesi ve savunmasi zor olmustur. Bu arada
kiibizmin soyut niteliklerini siislemeye yakin bularak, modern sanatin tezyini sanatlar
kucakladigint sevingle vurgulayanlar da olmustur. Modern sanatin tezyinata yonelisini,
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Tirkiye’de beslenen sentezin temelini olusturacak bir kdprii olarak gérmiislerdir. Bedri Rahmi,
Sabahattin Eyiiboglu ve Suut Kemal, Picasso, Leger, Matisse, Dufy ve Klee’yi tezyinat
yaptiklart i¢in benimsemis ve giderek modern sanatin 6ziiniin geleneksel Tiirk resminde her
zaman var oldugunun haberini vermislerdir (Duben, 2007: 102).

Amaglart durgun sanat ortamina hareket getirmek, sanati genis halk kitlelerine tanitmak ve
sevdirmek olmustur. Batida uygulanan cagdas sanat iisluplarimi Tiirk Sanatina tasimislar;
kiibizm, konstriiktivizm ve soyut sanat vs Usluplarda tirettikleri yapitlarla sergiler agmiglardir
(Ersoy, 1998: 26). D grubu, cesitli iisluplari ile Tiirk Sanati’na yenilikler getirmis bir grup
olmustur.

Halkevleri, 1930’Iu ve 1940’11 yillarda en 6nemli sergi alanlar1 olmustur. 1937°de Atatiirk’iin
emri ile Istanbul’da ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesi agilmistir. Bundan sonra devlet, plastik
sanatlara destegini artirmistir. 1938 yilinda sanatgilarin memleket gezileri baglamig, 1939°da
devletin himayesinde, memleketin tiim sanat birlikleri ve bagimsiz sanat¢ilarini1 ayni ¢at1 altinda
toplayan Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlenmeye baslanmistir (Duben, 2007: 251). .

Cumhuriyetin milli sanat ideolojisi, sanat-sanat¢i-toplum iliskilerini tanimlamustir. Devlet, milli
sanat adina inkilap sanatim1 destekliyordur. 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi, her yil on
sanat¢iyr Anadolu’nun degisik yerlerine gonderme karari almistir. Geziler dort yil siirmiistiir.
“Memleket Resimleri” sergileri, Anadolu’nun tasini, topragini Istanbul ve Ankara’ya tanitmak
acisindan 6nemli olmustur fakat, Anadolu’da acilan az sayida sergiler gercek bir etkilesim
yaratmak igin yeterli olmamistir. 1950°den sonraki ¢ok partili donemde, ekonomik gelismeyle
birlikte hizlanan i¢ g6z nedeniyle kdy-kent etkilesimi yogunlasmistir. Bu asamada, ortak estetik
deger olarak sunulan “milli sanat” ideali, sanat tartismasinin giindemini olusturmustur ve resmin
konusu 6zel bir 6nem kazanmigtir (Duben, 2007: 224).

1940’11 yillarda D Grubu’nun big¢imciligine karsi ¢ikan Yeniler Grubu varlik gostermistir.
1941°de liman, 1942’de ise kadin konusunu ele aldiklar1 toplumsal igerikli sergiler
diizenlemislerdir. Nuri fyem, Avni Arbas, Agop Arad, Yeniler Grubunu olusturan sanatgilardan
bazilaridir. (Tansug, 2005: 227-228). Ayrica 1940 yili Devrim Erbil’in Usak’tan Balikesir’e
yerlestigi donemdir. Sanatg1 burada ilk, orta ve lise egitimini tamamlamustir.

1941°de Yeniler Grubu, Avrupa egitimi gérmemis ilk kusaktir. 1941°de kurulan Yeniler Grubu,
resim tarihimizde “toplumsal gergekgilik” hareketini baslatmistir. Bunlar donemin yazar ve
diistiniirlerinin alkiglarini toplamistir (Duben, 2007: 13-17).

1940°’lh yillarda Anadolu gezilerine katilan Bedri Rahmi, edindigi izlenimleri sanatsal
yaraticiliginda goz oniinde bulundurmustur. Bati anlayisiyla egitim alan 6grencilerine kendi
kaynaklarina donilip bakmalarim1 salik vermistir. Modernligi yakalama yolunda ressamlik
yasantist boyunca Bati’daki sanatgilardan yararlanmistir. Modern resmin ustasi olarak kabul
edilen Picasso’nun Tiirkiye’de taninmasina ve anlagilmasina katkida bulunan Bedri Rahmi’nin
kendi resimlerinde de Picasso izleri vardir (Madra, 2006, Akt: Isik, 2007: 18-45; Bulut, 2009:
1). Yurda dondiikten sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6gretim iiyesi olarak atanmustir.
Burada kendi adiyla amlan atélyeyi uzun yillar yonetmistir. Ipek baski, litografi, graviir ve
mozaik ¢aligmalarina agirlik vermis, yazmacilik sanatiyla ugragsmistir (Bulut, 2009: 25; Aveci,
2011: 116).
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1947°de kurulan Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden olusan bir gruptur.

Bedri Rahmi’nin 6grencilerini, geleneksel ve moderni harmanlayarak egittigi goriilmektedir.

Ergiiven’e gore (2007), Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmine bakildiginda ortaya soyle bir tablo
cikmaktadir. Bati resmiyle karsilasmayr dolu dizgin yasayip yeterince hesaplagsma olanagi
bulamadan Bati’yla yarisa giren Tiirk resmi ciddi yaralar almistir. Bu yarig, Tiirk resim
sanatinin 6znel duyarlilik ve kimligini sorgulamasina engel olmustur (Ergiiven, 2007: 141).

2.DEVRIM ERBIL
2.1.Devrim Erbil’in Hayati

Dogum yeri resmi kayitlara gore Usak olarak goriilse de Devrim Erbil, 1937°de annesinin
Salihli ziyareti sirasinda diinyaya gelmistir. Fakat yasammin elli yildan fazlasini Istanbul’da
gecirdigini ve bu yiizden “nerelisiniz” sorusuna verecegi cevabin zor ve karmasik oldugunu
belirtmistir. 1940 yilinda Usak’tan Balikesir’e yerlesmis, ilk, orta ve lise egitimini Balikesir’de
tamamlamistir.

Resim 1. Devrim Erbil’in Cocuklugu, 1947, Balikesir

Babasi Devlet Demir Yollari’nda memur, annesi bir dikis nakis O6gretmenidir. Sanatei
olmasindaki en biiyiik paym annesine ait oldugunu belirtmig, hayatindaki biitiin kadinlarin
yasaminda ve sanatinda mutlaka etkisinin oldugunu ifade etmistir (Akbulut, 2011: 144). Erbil’in
annesi Nadide Hanim’1n ailesi, 1900°lerde komiser olan dedesinin gorevi nedeniyle Haskoy ve
Kircali’den Anadolu’ya gbc¢ etmistir. Babasi Resat Bey ise Usak’in yerlisidir ve ailenin
kokenlerinin Tiirkmen boylarina kadar uzandigir bilinmektedir. Babasinin demiryollarinda
memur olarak gorev yapmasi ile Erbil, on bes yasinda neredeyse tim Anadolu’yu dolagmigtir
(Pelvanoglu, 2012: 7).

1959’da Akademi’den mezun oldugu yil, Tiirkiye’de 1960 devrimiyle ortaya c¢ikan yeni siyasal
donemin ve yeni kiiltiirel olusumlarin bigimlenmeye basladigr bir dénem olmustur. Hocasi
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erbil’i, 1967°de actig1 serginin brosiiriine yazdig1 yazida *’geng¢ kusagin
en onde gelenlerinden biri’’ olarak gormiis ve gelismelerini yakindan izledigini belirtmistir
(Ozsezgin, 2004: 10).

Ik kisisel sergisi 1954 yilinda Balikesir Tiirk ve Amerikan Merkezi’nde agilan Devrim Erbil,
1956 yilinda Balikesir Cocuk Kiitiiphanesi’nde ikinci sergisini agmistir. Ankara’da 1959 yilinda
ilk sergisini Milli Kiitiiphane’de 1962 yilinda Istanbul’da ilk sergisini Sehir Galerisi’nin B
salonunda yapmistir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 17)
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1959 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitirmis, 1962’de ayn1 iiniversiteye
asistan olarak atanmistir. 1959°da Soyutgu 7’ler Grubu’nu, 1962°de Mavi Grup’u kurmustur.

Devrim Erbil, 1965°te Ispanya Hiikiimeti’nin verdigi sanat bursunu kazanarak gittigi Madrid ve
Barcelona’da basladigi meslek arastirma ve incelemelerine, Paris ve Londra’da devam etmistir
(Ergiiven, 2008: 70; Grup Sanat Galerisi, 2008). Erbil’in Ispanya se¢iminde, Goya, El Greko,
Miro, Picasso gibi sanatcilara olan tutkusunun, flamenkonun, boga giiresinin ve Gaudi’nin
kentleri acik hava miizesine déniistiiren mimarilerinin etkisi vardir (Ozsezgin, 1994: 136;
Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011).

1960-1980 tarihleri arasi, Tirkiye’nin siyasal, toplumsal, kiiltiirel anlamda hareketli oldugu
donemler olmasinin yaninda, Devrim Erbil’in de Akademi’de egitimci olarak gdérev almaya
basladigt donemlerdir. Sanat¢i, 1970 yilinda dogent olmustur. Sanatci, Onceki yillarla
karsilastirildiginda, bu donemde atdlyede daha fazla ekip ruhunun ve galigmasinin olustugunu
belirtmistir.

1979-1982 yillar1 arasinda Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirii olarak gorev almustir. 1981
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesorliige yiikselmistir. 1985°te
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Baskanlig1, 1988’de Yildiz
Universitesi Giizel Sanatlar Bliim Baskanligi, 1990 yilinda da Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimcihi@i gorevine getirilmistir (Devrim Erbil “Istanbul’a Bir
Bakais, 2006; Cotelioglu, 2009: 151).

1980°1i yillar, sanat¢inin olgunluk donemidir. Profesorliige yikseltilmistir. 1981 yili ise
sanat¢inin  Akademi’de profesorliige yiikseldigi yildir. Bu yillarda sanatgi, kent ve doga
goriinlimlerinin yaninda mavinin egemen oldugu kuslar temali resimlerini gergeklestirmistir.
2004 yilinda emekli oluncaya kadar egitimin {ist kademelerinde gorev yapmaya devam etmistir.
Dogus Universitesi’nde Sanat ve Tasarim Fakiiltesi kurucu dekanligma getirilmistir. Bu gérevi
siirdiiriirken diger taraftan Kiiltiir Universitesi’ne Yiiksek Lisans-Doktora programlarina derse
girmistir (Ekol Sanat Galerisi, 2013: 7). Ayrica 1991 yili, sanat¢inin Devlet Sanat¢ist iinvanina
layik goriildiigii y1l olmasi sebebiyle dnemlidir.

3.DEVRIM ERBIL’iN YETiSTiGi SANAT ORTAMI VE ONEMLi HAREKETLER

Resim sanatimizda 1940’11 yillarda baslayan ve 1950’lilerden sonra somut goriiniimler kazanan
kisilik asamalari, zamanla okul ve grup kavramlarinin digina tagsmig ve bugiinkii olusumlarin
temelini hazirlamistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 102). 1950’lerin ressamlari, soyut sanat
ugraslarinda oOzellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden c¢izgisel bir yaklagimi
denemislerdir. Cagdas soyutlama kavranmasi ve ¢ézliimi gii¢ bir sorunsal haline gelmis, ancak
Oziine inme yolundaki cabalar da siirlip gitmistir. 1950-1960 aras1 bazi gen¢ sanatgilarin
resimlerinde yar1 Bati kaynaklarina, yar1 yerli kaynaklara dayanarak gercekiistiicii fantastik bir
tiire baglandiklar1 goriilmistiir (Tansug, 2005: 247-248).

Tirk resmine Paris Ekolii’niin yansimasi olarak baslayan ve kendi i¢inde ¢oziimlenerek yeni
yollar arayan soyut egilimler, ancak 1950 sonrasinda bilingli bir sanat hareketine doniigmiistiir.
Bu siireg, Devrim Erbil’in Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenim gordiigii yillaria
rastlamaktadir. Halil Dikmen atdlyesinde kiibizmle ilgili bilgilerle donanmistir. Ardindan Bedri
Rahmi Eyiiboglu atélyesindedir. Gelenekseli fark etmek, motif ve resim baglar1 kurmak,
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Anadolu kiiltiirinti, Osmanli minyatiiriinii, Afrika ve Uzakdogu sanatinin ayricalikli degerlerini
gbrmeye ve yorumlamaya baslamistir (Giray, 2013: 9).

1950°den sonra cok ¢esitli sanat akimlarinin, iisluplarin ve diisiincelerin bir arada yer aldigi
goriilmiisgtiir. 1960’lara gelindiginde Tiirk Resmi’nde {iyelerini; Adnan Coker, Sarkis, Tiilay
Tura, Devrim Erbil ve Altan Gilirman gibi sanatcilari olusturdugu Mavi Grup adiyla yeni bir
topluluk olusmustur. Tiilay Tura, Altan Giirman ve Sarkis soyut diizenlemeler i¢inde bigcim ve
renk uygulamalar arastiran lirik coskular1 yansitmakta, Devrim Erbil ise grafik yan1 agir basan
bir ritim anlayisi igerisinde goriinmektedir (Tansug, 1995: 95).

1950°den itibaren Tiirk resim sanati ¢cok farkli sanat akimlarinin bir arada gelistigi bir doneme
girmistir. Ulusallik ve evrensellik kavramlari tartisilmistir. Bu arada non-figiiratif ve geleneksel
resim tartigmalar1 da stirmektedir. Tiirk sanat¢ilart soyut anlatimlar1 hizla benimsemis, Bati’nin
evrensel sanat dilini takip ederek, ¢agdas bir resim sanatina ulasilabilecegini savunmuslardir
(Akdagli, 2007: 11). Duben, soyut resmin, tezyinat olmadigini diisiinmektedir. Tiirk sanat¢isinin
soyutta basarili olmasini, bu tarzin nesneye anlam yiikleyen temsiliyetten uzaklasarak, ruhsal
anlatiy1 genis olarak tanimasina baglamaktadir (Duben, 2007: 231).

1950’11 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde kurulan hali-resim atdlyesi ile dokuma resim
calismalarinin temelinin atildig1 sdylenebilmektedir. Bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nin kurulusu ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. 1883 yilinda Osman Hamdi
Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise, 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’'ne
doniistiriilmiistiir. 1883 yilinda kurulmasina ragmen, 1884 yilinda egitimine baslayabilen
Sanayi-i Nefise Mektebi, 1917 yilina kadar resim, heykel ve mimarlik alanlarinda egitim
vermistir. Kuruma daha sonra 1928 yilinda Tezyini Sanatlar ve 1936 yilinda ise Tiirk Tezyini
Sanatlar adi altinda iki béliim daha eklenmistir. Kurum, 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi
adin1 almistir. 2003’te ise kurumun adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak
degistirilmistir (Yetik, 2009: 198).

1950°’li yillardan baglayarak Tirk Resim Sanati’nda glindeme gelen arayislar arasinda,
geleneksel kaynaklarin esinlerinden yola ¢ikarak bir Tiirk resmi kimligi yaratma amacinin
biiyiik bir énem kazandigi goriilmektedir. Bu yillarda istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim 6grenimi gérmekte olan gengler arasindan bir kismi sanat¢i iisluplarini
belirlemeye calisirlarken kendilerini bu goriisiin iginde bulmuslardir. Bu goriisiin amaci, milli
degerlere yonelmek, geleneksel sanatlarla bag kurmak ve bu yolla Tirk Resim Sanati’ni
taklitlerin tuzagindan kurtarmak ve geleneksel kaynaklardan aldiklari esinlerle o6zglinliige
ulasgtirmaktir. Resim sanatinda bu goriisiin en 6nemli savunucusu Bedri Rahmi Eyiiboglu
olmustur. Bedri Rahmi, Bati’nin pentiir teknigine geleneksel Tiirk motiflerini katarak bir
senteze ulagsmak yoniinde ¢alismistir (Giray, 2000: 465). Bu dénemler, Devrim Erbil’in, 1954
yilinda Balikesir Lisesi’nden, 1959 yilinda ise Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun oldugu yillardir. Ayrica 1959, Erbil’in Akademi’den mezun olan arkadaglariyla birlikte
Soyutgu 7’ler Grubu’nu kurdugu yildir. Bu dénemde Erbil’in, ¢ogunlukla geometrik doga
goriiniimlerini resmettigi goriilmektedir. Ayrica 1950’lerin sonunda Klee ve Mondrian tarzi
calismalari bulunmaktadir.

1960°1ar, Tiirkiye’nin diinyayla sanatsal etkilesim i¢ine girdigi yillardir. Bati’da ¢ikan sanat
yayinlarinin takip edilmesi, uluslararasi sergilerin iilkede izlenmesi bu yillarda gerceklesmeye
baslamistir. Bati’ya giden sanatgilarin gogalmasi, ¢esitli iilkelerle yapilan kiiltiir aligverisleri ve
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bu kapsamda acilan sergiler, uluslararasi bienaller bu yillarda gerceklesmistir. 1960’larin
getirdigi Ozgiirlik¢ii ortamdan sonra 1980’lere dogru Tiirk plastik sanatlarinda yenilik¢i ve
ozgiirliik¢ii bir sanat anlayis1 giindeme gelmistir (Yetik, 2009: 198).

1962 yili Devrim Erbil, Akademi’ye asistan olarak atanmustir. 1963 yilinda ise Altan Giirman,
Adnan Coker, Sarkis ve Tiilay Tura ile birlikte Mavi Grup’u kurmustur. Bu dénem Devrim
Erbil’in 1965’te Ispanya Hiikiimeti’nin verdigi bursla Madrid, Barcelona ardindan Paris ve
Londra’da aragtirmalar yaptigi donemdir.1966 yili, Erbil’in V. Tahran Bienali’nde, ilk
uluslararast 6diiliinii aldig1 yil olmasi sebebiyle 6nemlidir. Sanat¢cinin, 1960°l1 yillarda doga
goriinimleri iizerine yaptig1 ¢esitlemeler ¢alismalari agirliktadir ve bu ¢calismalarin minyatiire

1950 ve 1960’lar, yaygin olarak 1980°li yillar, Bati’da ge¢misle baglarin1 koparmamais, simdiyi
o6n plana alan ve cogulculuga, farkliliga vurgu yapan postmodernizmin etkili oldugu
goriilmiigtiir. Tiirkiye’de ise postmodernist ifadeler 1980’lerde acikga ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde Iran-Irak Savasi’na, 1990’larda Bosna Savasi’min Balkanlarda yarattig: trajediye,
Yugoslavya’nin parcalanmasina tanik olunmustur. 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi,
diinyada olusacak yeni dengelerin ve siyasi, ideolojik tavirlarinin isaretlerini verirken, Tiirkiye
de 1980’lerde farkli bir hava solumaya baslamistir (Duben ve Yildiz, 2008: 13-14).

Tiirkiye’de sosyo-politik acidan 1980 yili bir kirilmay: ifade eder ancak sanattaki degisim,
1970’lerin ortasinda kendini hissettirmeye baslamigtir. 1950’ler ve 1960’larda ilk adimlari
atilmis olmakla birlikte, 1970’lerin ortalarindan baglayarak 1980’lerle birlikte sayilari artan
sanat galerileri bunun bir 6rnegidir. Bu galeriler sayesinde piyasa olusmasi yoniinde adimlar
atilmis, sanat ortami ile sermaye arasinda bag kurulmustur (Antmen, 2005, Akt: Pelvanoglu,
2012: 42). 1970’lerden sonra Tiirkiye’de toplumsal ¢alkantilar, 6zellikle politika ve diisiince
alaninda elestirinin artmasi, gecmis yillara oranla daha ¢ok sayida Tiirk sanatginin Avrupa ve
ABD’ye gidebilmeleri ve 1960 sonrasi diinya sanatinin yeni nitelikler ve anlamlar kazanmasi,
Tirkiye’deki sanat ortamini derinden etkilemistir.1970-1990 arasi ¢esitlilik iginde
farklilagmalarin ortaya ciktigi, Dogu ile Bati’nin, modern ile gelenegin sorgulandigi, modern
icinde yol ayrimlarinin basladigi, sanatgilarin bireysel ifadelere yoneldikleri donem olmustur.
Bu yillarda soyut ve figiiratif ¢aligmalarda sanat¢ilar, 6zgiinliik ve kimlik sorunlariyla ilgili
calismislar, kirsal kesimden ¢ok kentle, biiyiik kentin yasantisiyla, tarihle, 6zellikle Osmanl ve
I[slam diinyasinin diisiince bigimleriyle ilgilenmislerdir. Degisen diinya karsisinda insanin
durumu, igsel sorunlar yine bu yillarin sanat¢ilarinin ilgi alanini olusturmustur (Erdemci, 2007:
18).

Tiirkiye’de 1980’lerden sonra ve dzellikle 1990°larda sanatta 6zgilirlesme duygusunun arttigi,
sanatgilarin daha rahat olduklar1 gozlemlenmistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
1977- 1987 arasinda iki yilda bir gergeklestirdigi Istanbul Sanat Bayrami kapsamindaki “Yeni
Egilimler Sergileri”, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan 1980 yilindan itibaren diizenlenen “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri”, 1984
yilinda birincisi yapilan ve belirli araliklarla devam eden tuval dis1 sanati benimseyen
sanatgilara yer veren “Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit Sergileri (1984-88) ve kavramsal sanat
temelindeki caligmalarin agirlikta oldugu A,B,C,D (1989-93) sergileri ile 1987 yilinda ilki
diizenlenen “I. Uluslar aras1 Istanbul Cagdas Sergisi” (Uluslar arasi istanbul Bienali) geleneksel
sanat anlayigin1 sorgulayan caligmalarin yer aldigi, Tiirk Sanati’na yeni bir soluk getirmeye
calisan etkinliklerdir (Duben ve Yildiz, 2008: 21).
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1990’11 yillara girildiginde tuval ve enstalasyon arasindaki tartigsmalar alevlenmis ve kimi
cevreler bu iki tarzin arasinda malzeme farki olabilecegi gibi kavramsal farkin olmadigini
savunmustur. Bu donem oOzellikle kavramsal ve kiiratorlii sergilerin yapildigt dénemdir
(Calikoglu, 2001: 87). 1991 yili Devrim Erbil’in Devlet Sanatgisi tinvanina layik goriildigii
donemdir. Bu donem, Pop-art tarzi galigmalar1 dikkati ¢ekmektedir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati, yapitlariyla ozgiin bir nitelik kazanma arayisini halen
stirdiirmektedir. Kendi kimligini ve diinya sanati i¢indeki yerini bulma, sanat¢ilarin temel
cabalar1 olmustur.

4.DEVRIM ERBILIN SANATININ VE KiSiLiIGININ OLUSUMUNDAKI ONEMLIi
ETKENLER

4.1.0rtaokul Déneminde Resim Ogretmenleri; Sirr1 Erbay ve Ahmet Uzelli

Siirle ve edebiyatla resimden daha 6nce tanigmis olan Devrim Erbil, ilkokul yillarinda siir
yazmaya basladigini ve hala renklerle siir yazdigimi ifade etmektedir.Ortaokulda resim
ogretmeni Sirr1 Ozbay’dir. Devrim Erbil, hocasi i¢in, Ismail Hakki Baltacioglu’nun “talihi giir
ressam Bedri Rahmi, talihi kor ressam Sirr1 Ozbay” tanimlamasimi hiiziinlii buldugunu ve hig
unutmadigini belirtmistir (Akbulut, 2011: 134). Erbil’in ortaokuldaki diger hocast Ahmet Uzelli
de Tiirk resim sanati tarihinde mimari goriiniimleriyle iinlenmis bir sanatgidir. ilk resim
derslerini Uzelli ve Ozbay’dan alan sanatci, yaklasik 1951 yili sonunda onu daha sonra
Akademi’ye yonlendirecek olan geng resim dgretmeni Irfan Yilmaz ile tamsmustir (Pelvanoglu,
2012: 7).

Resim 2.Devrim Erbil, Havrandan Gériiniim, 1952, Kagit Uz. Cini Miirekkebi, 7,4x14,5 cm.

4.2. Akademideki Ogrencilik Yillar1 ve Hocalar ; Halil Dikmen,Bedri Rahmi, Cemal
Tollu ve Cevat Dereli

Akademi’de ilk yi1l Halil Dikmen’den ders alan sanatgi, daha sonraki yillarda Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atdlyesini kendisine uygun gérmiistiir. Degisik hocalarin atolyelerinde ¢aligma
olanag1 saglanan 6zgiir bir ortam vardir. Bedri Rahmi’nin yonlendirmeleriyle Devrim Erbil’in
kendi kisisel iislubunu bulmasi uzun siirmemistir. Sanatinda son dénem islerine gelinceye kadar
o ilk y1llarda edinilen sanatsal goriis ve anlay1s etkisini siirdiirmiistiir. Bat1 sanatinin evrensel
degerlerinin yan sira geleneksel Tiirk sanatlarina duydugu ilginin temelinde hocasi Bedri
Rahmi Eyiiboglu‘nun katkist dnemlidir. Ayrica, hocalarinin hep yanlarinda ve destekler tavri,
Devrim Erbil’i yiireklendirmistir (Ekol Sanat Galerisi, 2013: 5).
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Devrim Erbil; Bedri Rahmi, Cemal Tollu ve Cevat Dereli’nin asistanligini yapmistir. Cevat
Dereli’den duyarli, sezgi giicli yiiksek, Cemal Tollu’dan ise isini ciddiye alan bir sanatci
seklinde bahsetmistir. Atolye hocas1 Bedri Rahmi’den usta-¢irak iligkisini, doga tutkusunu,
giizele diiskiinliigii, halk sanatina bakmayi, sanatin yasamdan ve geleneksel degerlerden
kopmamas1 gerektigini 6grendigini belirtmistir (Glinyaz, 2009: 9).

Erbil’in akademi 6grenciligi doneminde estetik hocast Ahmet Kutsi Tecer’dir. Bedri Rahmi
Eyliboglu atolyesinde, Akademi’nin Ahmet Kutsi Tecer’den oOnceki estetik hocast Ahmet
Hamdi Tanpmar ile tamismistir. Zaten Eyiiboglu’'nun Narmanli Yurdu’ndaki atdlyesi ve
Salipazari’ndaki evi, donemin iinlii sanatgilar1 ve edebiyatcilartyla dolup tagmaktadir. Erbil
burada, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Sabahattin Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Ara Giiler, Fiireya
Koral, Aliye Berger, Metin Eloglu, Nedim Giinsur gibi isimlere tanismistir (Hacettepe Sanat
Miizesi Katalogu, 2011).

Resim 3. Devrim Erbil, Koyliiler, 1958, T.U.Y.B, 33x60 cm,
4.3.Devrim Erbil’in ; Soyutcu Yediler Grubu ve Mavi Grup Hareketleri

Devrim Erbil’in 1960’larin basinda monokrom zeminli, dokusal etkiler ve kaligrafiyi
animsatabilecek degerlerle yaptigi soyut eserleri Avrupa’da sergilendiginde bazi elestirmenlerce
“Islamik Klee” olarak yorumlanmast, iki sanatg1 arasinda paralellik kurulmasi dnemlidir (Olcay,
2008: 3).1963 yili Erbil’in Mavi Grup’u kurdugu doénemdir. Bu donemde Erbil’in sanatinda
yaklasik 1966’lara kadar devam edecek olan Klee etkisini gérmek miimkiindiir. Erbil, bu
donemde diiz yiizeyler kullanmakta ve soyutlamaci bir anlayis sergilemektedir. Mavi rengi de
ilk kez bu dénem yogun olarak kullanan Erbil, sanat yasam boyunca mavi renge yogun bir
sekilde yer vermistir. Bu yillar Devrim Erbil’in tiim sanat yasami boyunca kullanacagi temalari
da belirledigi bir donemdir. Anadolu temasi, agag¢ temasi ve ritim. Anadolu temasi, Cumhuriyet
Halk Partisi’nin 1938-1943 yillar1 arasinda diizenledigi Yurt Gezileri doneminde ortaya
cikmstir (Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011).

Resim 4. Devrim Erbil, Desen, 1959, Kagit Uz Miirekkep, 10x20 cm.
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Devrim Erbil’i de 6nce Zeki Faik Izer atdlyesine vermislerdir ancak bu siirecin sonunda Erbil,
Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde karar kilmistir (Pelvanoglu, 2013: 18). Edebiyatla sanati
birlestiren bir sanat¢inin atdlyesinde, Devrim Erbil sanati da sadece resimle sinirlt
kalmayacaktir.

Erbil, 1959°da Akademi’den mezun olan alt1 kiz arkadasiyla birlikte “Soyutgu 7’ler” grubunu
kurmustur. Ayc¢a Serimer, Zerrin Kehnemuyi, Ayhan Cerrahgil, Nurhan..., Ayse... ve Devrim
Erbil. Soyutcu 7’ler Grubu ilk sergisini Beyoglu'nda, o siralarda Yeni Melek Sinemasi’nin
yaninda bulunan Alman Kiiltiir Merkezi’nde agmustir. (Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu,
2011).

Devrim Erbil, 1963 yilinda Altan Giirman, Adnan Coker, Sarkis ve Tiilay Tura (Bortecene) ile
birlikte “Mavi Grup’u kurmustur. Mavi Grup, 9-20 Nisan 1963 tarihleri arasinda Tiirk-Alman
Kiiltiir Merkezi’nde bir sergi agmus, daha sonra varligm siirdiirememistir. (Ozsezgin, 2004: 11;
Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011).

4.1.Akademide Ogrencilik yillarinda Bedri Rahmi Atélyesinin Etkileri

Devrim Erbil’in Akademi’deki &grencilik yillarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
calismasi biiylik bir sanstir. Ciinkii Bedri Rahmi atolyesi, Akademi’deki en 6zgiir atdlyelerden
biridir ve Bedri Rahmi, Ogrencilerini heyecanlandiran, sergi agmalari igin tesvik eden bir
hocadir. Ibrahim Call'nin 6grencisidir. Devrim Erbil de hocasi Bedri Rahmi’den ¢ok
etkilenmistir. Bedri Rahmi’nin gozlem, izlenim ve sabir telkinlerine son derece bagli olan Erbil,
bu etkiyle resim yiizeyini hep bir deneme alani olarak goérmiistiir. Erbil, Bedri Rahmi’yle ve
ailesiyle ¢ok yakin oldugunu, 1958 Briiksel Diinya Sergisi’'ndeki mozaiginde birlikte
calistiklarin1 ve kendisinin ekip basi oldugunu belirtmistir. Erbil, Bedri Rahmi’den sanatin
evrensel bir dili oldugunu ve Yunan’dan, Roma’dan, Ronesans’tan ve batidan ibaret olmadigini
o0grenmistir. Nedim Giinsur, Turan Erol, Orhan Peker de Erbil gibi Bedri Rahmi Atdlyesine
mensup sanat¢ilardandir (Pelvanoglu, 2012: 18; Tiirkiye’nin Sanat Ogretmeni, 2013: 34).

Resim 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu Atoélyesi, 1965

Cumhuriyet doneminde, Tiirk resim sanatinin, taklitgilikten ¢ikip kendi Ozgiin yapisina
kavusmasi tim alanlarda kendini gostermistir. Resim sanatinda bu durumun en giicli
savunucusu Bedri Rahmi Eyiiboglu olmustur. Renkli kisiligiyle sanat ¢evrelerini de etkisi altina
alabilmistir. Sanat anlayisini tezyinat lizerine kurmustur. Dufy esinlerinden yola ¢ikip, Van
Gogh’dan etkilenip olusturdugu iislubunu Mattise’in motif yorumlariyla zenginlestirip farkl
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acilimlar yakalamis ve Anadolu motiflerine kadar giden bir sanat seriivenine pesinden de bazi
sanatgilart siiriiklemistir (Giray, 2000, Akt: Kivrak, 2010: 22).

Bedri Rahmi, 1940’larda Anadolu folkloriiniin etkisinde kalmuis, arastiric kisiligi onu halk motif
ve efsanelerini incelemeye yoneltmistir. Ozellikle Anadolu yasantisi, insan1 ve dogasi ile
ilgilenmis, figiirlii diizenlemelerinde, figlir soyutlamalar1 ile birlikte yazma ve oya stilize
motiflerini coskuyla yansitmistir. 1950’den sonra Kiibizm’in etkisi ile bicimlerin geometrik bir
yap1 icinde sadelestirilmesine yonelmistir (Giiltekin, 1992: 62). Kilim, ¢ini, hat, kaligrafi gibi
Ogeler Bedri Rahmi’nin sanat1 i¢in zenginlik kaynagi olmustur.

Erbil’in de kendi kiiltiirtinden beslenmek ve geleneksel motiflerden faydalanmak konusunda
hocasi Bedri Rahmi gibi diisiindiiglinii soylemek miimkiindiir. Aragtirmacinin 23.11.2013 tarihli
sanat¢inin Suadiye’de bulunan atdlyesinde gerceklestirmis oldugu gdriismesinde, sanatci bu
konudan su sekilde bahsetmistir:

“Benim sanata bakisim soyle. Sanat ne kadar genislerse, genis Kkitlelere ulasirsa, gercek
anlamina o kadar ulasir. Yoksa birka¢ zenginin evinde eserim olmus, 6nemli bir sey degil.
Yasamin igine sanat girmeli. Batililagma hareketi genelde Tiirk aydinin ve Tirk sanatgisinin
sanat Bati’da vardir deyip, baskasina gozlerini kapadig1 bir seydi. Biz kendi topraklarimizdaki
kiiltiire bakma cesaretini ve ayricaligini gosterdik. Onun i¢in benim eserlerimde gelenegin izini
stirmek miimkiin.” (Devrim Erbil Atolyesi, Suadiye, 23 Kasim 2013)

Geleneksel olan ile ¢agdas olanin birbirinden bicakla kesilmis gibi ayrilamayacagini belirten
Devrim Erbil, ¢cagdasligin icinde gelenegin izlerinin sakli oldugunu eklemis ve sanatinin bunun
iizerine temellendigini belirtmistir (Unlii, 2014: 49).

Resim 6. Bedri Rahmi Eyiiboglu , Kaynak:Hugette Eyiiboglu Ozel Arsivi,2014,istanbul
Kalamis

Bedri Rahmi, sadece bir 6gretmen degil, 6grencilerine ulasabildigi her noktada, onlarin
destekeisi olmustur. Her alanda yetismeleri ve sanati bir biitlin olarak yasamalari i¢in derslerde
ve ders disinda ilgisini 6grencilerinden esirgememistir. Ogrencilerine sanat1 bir biitiin olarak
gormeyi Ogretmistir. Yetistirdigi Ogrencilerden birgogu, Tiirk resim sanatinda onde gelen
isimler arasinda yerlerini almislardir (Kivrak, 2010: 21). Bedri Rahmi i¢in sanatin birgok
alaniyla ilgilenmek 6nemlidir. Geleneksel sanatlarin incelenmesinin faydali olacagini ve kaynak
olarak kullanilabilecegini savunmustur.

Yazma, graviir, resim, seramik, mozaik, hat, heykel, vitray, serigrafi, litografi gibi bir¢ok
formda eser iireten sanatci, gelencksel siisleme ve halk el sanatlarindan segtigi ortak bir dile
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sahip olan motifleri, Bati’nin ¢agdag teknigi ile birlestirerek, yeniden yorumlayarak yapitlarinda
kullanmistir (Yazkag, 2014: 93).

1960’1 yillarda doga ve Anadolu iizerine cesitlemeler seklinde g¢aligmalari bulunmaktadir.
Ozellikle Anadolu ve Istanbul konulu resimlerinde uzaktan bir bakisin resme egemen oldugu
goriilmektedir. Bu uzaktan bakig, minyatiir sanatin1 hatirlatmakta, sanat¢inin geleneksel sanatlar
konusunda incelemelerde bulundugunu gostermektedir. Eserleri 6zellikle Matrak¢r Nasuh ile
benzerlikler tasimaktadir. Sanatgi, 1970’lerde kus ve aga¢ temasimi g¢okca kullanmustir.
1980’lerde soyut doga yorumlarina giden sanatgi, 1990°larda Amerikan pop-art sanatindan
etkilenmistir.

Resim 7.Matrakci Nasuh, istanbul ve Galata Betimlemesi 12

Resim 8.Devrim Erbil, Halic, 2011, T.U.Y.B, 100x150 cm. —

6.DEVRIM ERBIL’iN DiSIPLINLERARASI URETTiGi CALISMALAR

Ister kent goriintiileri, ister kuslar, agaglar olsun resimlerinde soyutlayarak yorumladigi tiim
doga goriiniimlerinde her seyi ¢izgiyle sekillendirmektedir. Oval, kivrik, ince, kalin, dikey,
yatay, dogru, egri ¢izgilerin uyumu ve karsitliklar1 i¢inde nesneler bi¢im kazanmistir. Doganin
gizilgiicinii ve stirekliligini grafiksel agirlikta, ¢izgisel bir ydntemle 6zglin bi¢imlere
donustiirmektedir (Ersoy, 2004: 200). Erbil, ¢izgiyle olan iligkisinin sezgiyle basladigini, sanat
egitimi almadig1 zamanlarda da tislubunda benzer bir egilimin oldugunu belirtmektedir.

Calikoglu’nun 1999 yilinda Devrim Erbil ile gerceklestirdigi goriismede, Erbil ¢izgi ile ilgili su
sekilde bir a¢iklamada bulunmustur:

«...I¢inde bulundugumuz yiizy1lda Paul Klee, Kandinsky, Picasso’nun ¢izgi ile olan iliskilerine
tanik oluyoruz. Fakat benim ¢izgiyle olan iliskim, bu bilgileri 6grendikten sonra sekillenmeye
baslamadi. Geriye doniip baktigimda ortaokul yillarinda yaptigim resimlerde bu tiir bir ¢izgi
kullanimi ile karsilasiyorum...Su an gergeklestirdigim Istanbul resimlerime baktigimda da
benzer bir tavir goriiyorum...Ne sanat tarihini biliyor, ne de bu sanatgilar1 taniyordum, yine de
ilk genglik yillarimda bu tiir isler gergeklestirmisim...Bir sanat¢inin tavri, bilgisiyle birlikte
degisir ama temelde insanin yapisinda olan bazi degismez seyler vardir. Mesela benim ¢izgiyi
sezgilerimle kesfetmem gibi.” (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 99-100).

Erbil daha akademi yillarinda bigcemini belirlemistir. Soyut hareket iginde yer almustir.
Programlar gelistirmis ve kaynaklarina yonelmistir. Soyut sanatin kuramini yazan Mondrian’
aragtirmaya baslamistir. Mondrian’m 1912-1916 yillarim kapsayan kiibizm arayislar1 ve hemen
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arkasindan beliren ve 1917-1944 yillar1 boyunca siire giden Neoplastisizm donemini
incelemistir (Giray, 2013: 10).

Resim 9. Piet Mondrian, Gri Agac, 1912, T.0.Y.B, 79,7x109,1 cm.
Resim 10.Devrim Erbil, Agac¢ Kuslari, 1978, T.U.Y.B, 130x110 cm.

Devrim Erbil konularinda ve {islubunda 1srarlidir. Istanbul, Anadolu, aga¢ ve kuslar
vazgecemedigi konularken, ¢izgi ve ritim ¢aligmalarinda en dikkat g¢eken plastik eleman ve
ilkelerdir. 1950’li yillarda yaptigi resimlerde de, yakin tarihte yaptigi resimlerde de yine bu
eleman ve ilkeler dikkati ¢ekmektedir. 1950’lerin sonunda ve 1960’I1 yillarin basinda daha
soyut ¢aligmalarinin ortaya ¢iktigi, sanat¢inin Klee ve Mondrian gibi sanatcilardan etkilendigi
ve beslendigi goriilmektedir. Dagittig1 doga bicimlerinden grafiksel doku yiizeyleri elde eden
sanat¢inin, bir figiiriin tekrariyla ve doganin goriintlisiinii yeniden diizenleyerek soyut bir
anlatim benimsedigi goriilmektedir.

50°li yillarin sonunda resimlerdeki az da olsa bulunan derinligin yerini diiz bir yiizeye
biraktigini séylemek miimkiindiir. Geometrik ve kati c¢izgiler, birbirine geg¢mis lekeler,
soyutlanmig goriiniimler, renk kiimelerine doniismiis figiirler vardir bu resimlerinde. Bu donem
sanat¢inin, soyutlamadan yana tavir aldigi bir donemdir. Figiir yok olmasa da yerini renk
obeklerine birakmistir (Akbulut, 2011: 9; Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011)

Sanat¢inin bu donem caligmalarinda, ¢izgi ve renklerin ger¢ek nesneyi betimlemesinden ¢ok,
sade ve glg¢li sekiller 6nemli goriilmekte, rengin kullaniminda monokromik bir tavir tercih
edilmektedir.

6.1.Devrim Erbil’in Baski Calismalari

Erbil, hangi teknigi uygularsa uygulasin, sanatsal iislubunda degisiklik olmamustir. Ozgiin
baskinin ¢ogaltma 6zelligi ve genis halk kitlelerine ulasabilme kolayligi, pek ¢ok sanat¢i igin
oldugu gibi Erbil i¢inde sanatina artilar katmaktadir. Daha ¢ok ¢izgisel temelli ¢alismalarina
baski teknigi uygun diismektedir. Bunlarm icinde &zellikle Istanbul konulu galismalar1 énemli
yer tutmaktadir. Cizgisel olarak calistigi agaglarda ise graviir ve serigrafi tekniklerinin uygun
distiigii goriilmektedir. Sanatgi, 1970’lerde basladigi graviir ¢aligmalarina, 1990’l1 yillarda
serigrafi ¢alismalarini eklemistir (Ersoy, 2013: 18)

Erbil, ¢izginin en iyi uygulama alanlarindan birinin graviir oldugunu belirtmis, bu konudaki
calismalarina baslamasinda, asistanliginin ilk yillarinda ¢ok sevdigi Erciiment Kalmik’ i baski
resimlerine hayranligi biylik rol oynamugtir. Devrim Erbil, graviir ¢alismalarinda kullandigi
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yontemin aslinda Bati’nin uzun yillardan beri kullandigi yontemden farkli olmadigmi ve
graviriin en seckin Orneklerinin Ronesans’ta goriildiiglinii belirtmistir. Graviirii, Diirer’le
baslayan, Leonardo’da, Rafaello’da, Goya’da, Daumier’de, Picasso’da en giizel 6rneklerini
veren 6zgiin bir sanat olarak tanimlamigtir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 67-68).

Resim 12. Devrim Erbil, istanbul’a Bakis, 1991, Graviir, 55x50 cm.

Istanbul’a Bakis adl1 graviir calismasinda minyatiir etkileri hissedilirken, sanatc1 yine istanbul’a
yukaridan bakmaktadir. Devrim Erbil’e gore Istanbul, uzaktan giizeldir. Sar1-Kirmizi-Mavi adli
ipek baski ¢aligmasinda ise sanat¢inin doksanli yillarda etkilendigi pop-art tarzi goriilmektedir.
Arka planda ¢okga kullandigi kuslar1 hatirlatan ritmik g¢izgiler yer almustir.

Erbil’e gore graviir, topluca yapilan bir istir. Bir tek kiginin hepsini yapmas1 miimkiin degildir.
Sanatgiy1 da en ¢ok heyecanlandiran imece ile ortaya ¢ikmig olmasidir. Tiirkiye’de graviiriin
gelismesini biiyiik boyutta Leopold Levy’nin Akademi’ye gelmesine baglamaktadir. (Devrim
Erbil Sanat Miizesi, 2002: 67-68).Devrim Erbil resimlerindeki ¢izgisel etkinin graviir sanatina
¢ok uygun oldugu goriilmektedir.

6.2. Devrim Erbil’in Hah —Kilim Resim Calismalari

Sanatci, anilarmin arasinda halalarmin hali dokuyuslart oldugunu ve simdi eserlerini haliya
uygulama isteginin kdkeninde bu izlenimlerinin olabilecegini belirtmistir.

Tiirkiye’de 1970’11 yillarda baslayan dokuma resim ¢aligmalarinin temeli 1950’11 yillarda, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde kurulan hali-resim atdlyesine dayanmaktadir. Zeki Faik Izer
onciiliigiinde, Ozdemir Altan’in katkilariyla kurulan atdlye, 1976 yilindan itibaren, Zekai
Ormanci yonetiminde etkinligine devam etmistir. Bir sanat formu olarak tekstil, ilk defa Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi atdlyesinde kurumsal bir kimlik kazanmustir. Hali,
kilim, dokuma tekniklerine ilgi duyan bazi sanatcilar kendi tablolarmi bire bir dokumaya
yansitmislar, diger taraftan geleneksel hali, kilim motiflerini resim sanatinda kullanmaya
baslamislardir (Yetik, 2009: 199).
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Resim 13-14. Devrim Erbil Hal Resim Calismalari, Suadiye Atolyesi

Erbil, Vasarely, Mannesiér, Bissiér gibi ¢agdas sanatcilarin da hali dokudugunu diisiinerek Tiirk
sanatinin bundan neden yararlanmadigini merak etmistir. Neset Giinal ile birlikte Akademi’de
hali atélyesinin kurulusunu saglamiglardir fakat atolye umduklar1 kadar talep gdrmemistir.
Erbil’in disginda Ozdemir Altan bu atdlyede iiretim yapmstir. Erbil, bugiin halen kimi
resimlerini hali olarak dokutturmaktadir (Pelvanoglu, 2012: 73).

Devrim Erbil haliya neden egildigini soyel ifade eder;” Hali resimlere ¢ok 6nem veriyorum.
Ciinkii hali, insanlhiga Tiirklerin armagan ettigi bir tekniktir; Anadolu kiiltiiriiniin bir pargasidir.
Batili sanatcilar, cesitli tekniklerle hali resimleri yaparken biz niye yapmayalim. Anadolu’da
hali yapilan her yer, halinin merkezidir. Usak da bunlar biri.’

6.4.Devrim Erbil’in Vitray Calismalar:

Resim sanatinin tiim tekniklerini kullanan Erbil tual resminin disinda batik,mozaik, graviir ve
serigrafi teknikleriyle eserlerini ¢ogaltmay1 tercih ederken vitray sanatin1 da ihmal etmeyerek
0zglin geometrik soyut kompozisyonlarini renkli camlarda yeniden yaratmistir. Vitray
tekniginin 15181n renkli camlardan siiziilerek yaydigi etki giicline hayran oldugunu ifade eden
Erbil; ‘Yaptigim vitraylarda bu gizemli etkiyi yakalamaya ¢alistum. Seramik teknigini zamana ve
kotii kosullara dayanikli olmasi ve biiyiik yiizeylere eserlerimi uygulama sansi verdigi igin
sevdim. Yurt icinde ve disinda bir¢ok binada, seramik uygulamalar yaptim. Mozaik sevgisini
hocam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun panolarimi uygularken tattim ve eserler iirettim. Cagimiz
teknolojisinin olanaklart da beni ilgilendiriyor. Ahsabin olanaklarimi kullaniyorum. Renkli
pleksiglarla 151k ve hareket kavramlarina yeni boyutlar kazandirdigimi diisiiniiyorum. seklinde
ifade etmistir.
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Resim 15-16-17 .Devrim Erbil,Vitray Diizenlemeleri,Suadiye Atélye,istanbul

6.5. Devrim Erbil’in Markiiteri Calismalari

Markiiteri sanati, degisik renklerdeki ahsap kaplamalarin kesilip i¢ ice yerlestirilerek boya
kullanilmadan agacglarin dogal renkleri ile yapilan bir oyma sanatidir. Bu sanatin ge¢misi eski
Misir'a kadar uzanmaktadir. Osmanli’da da yayginlagan markiiteri sanati, bizzat Fatih Sultan
Mehmet Han tarafindan da yapilmistir. Osmanli’da bu kadar yayginlasan bu sanat daha sonra
unutulmaya yiiz tutmus ve giiniimizde yok denecek kadar azalmigtir. Titiz bir ¢aligma
gerektiren markiiteri sanati, farkli renklerdeki ahsaplarin bir araya getirilmesi ile yapilmaktadir
ve yapilan her eser kisiye 6zel olup ikincisini yapmak miimkiin olmamaktadir. Ahsabin i¢indeki
desen her zaman degistigi i¢in aym1 deseni bulmak ¢ok zordur (http://www.unutulmus
sanatlar.com, 25.05.2014).
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Resim 18-19. Devrim Erbil Ahsap Markiiteri, 17x142 cm, 2008
6.6.Devrim Erbil’in Pop Art Tarz1i Calismalar

Devrim Erbil, 1980’lerde Amerikan Pop Sanati geleneginde ¢alismalar iiretmistir.
Sanatcinin1980 tarihinde monotip baski teknigiyle gerceklestirdigi “Otoportre”si, sanatginin
siyah-beyaz bir fotografi lizerinden yapilmis olup Erbil’in Pop Sanat gelenegindeki ilk
caligmalarindan biridir. Erbil’in her iki resmine de kaynak olan fotograf, ayn1 zamanda Andy
Warhol’a da bir gondermedir zira Warhol’un siyah-beyaz bir fotografim1 ¢ekim agis1 ve durus
olarak tekrarlamaktadir. Erbil, 1990’11 yillarda yogun olarak Pop Sanat gelenegine bagli kalmig
ve Pop Sanat’in ustalariyla da bir araya gelmistir. Bu yillara ait, Erbil’in Ismail Tunali, Robert
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Rauchenberg, Ozer Kabas, Kemal Iskender ile bir fotograf karesinde bulusmasi da bunun bir
kanit1 niteligindedir.(Olcay ArtKatalog,Pelvanoglu,2012 )

Resim 20. Andy Warhol, Marilyn Monroe,1962
Resim 21.Devrim Erbil, Otoportre, 1990, Tuv. Uz. Akrilik, 140x100 cm.

6.6.Devrim Erbilin Giincel Cahsmalarindan Ornekler

Resim 22. Devrim Erbil, “ikili Bakis, Siilleymaniye Camii”, 2017, tuval iizerine yaghboya,
120x170 cm.

Resim 23. Devrim Erbil, “ikili Bakis, Ayasofya” , 2017, tuval iizerine yaghboya, 130x180
cm

SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu arastirmada Cagdas Tiirk resim sanati i¢inde Cizginin yasayan duayeni Devrim Erbil’in yeri
ve Oneminin incelenmesi amaglanmistir. Yapilan arastirmalar ve goriismelerde ;sanatg¢inin
yasami, egitim hayati, sanat anlayisi, caligma tarzi, ileriye doniik palanlar1 ve tavsiyeleri
hakkindaki goriisleri alinmistir.

Devrim Erbil’in ¢ocukluk yillarinda siirle ve edebiyatla resim sanatindan daha once tanistig
goriilmektedir. Akbulut’un (2011) Devrim Erbil Resmin Sairi adli kitabinda da belirttigi gibi
sanat¢i, halen siirle resmi birbirinden ayrn diislinmemektedir. Cocukluk donemindeki
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resimleriyle son dénem resimleri arasinda ¢ok fark gdriilmemesi, sanat¢inin erken iisluplasma
iginde oldugunun bir gdstergesidir. Ogrencilik yillarinda Sirr1 Ozbay, Halil Dikmen, Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi kendisine yol gdsteren onemli hocalar1 olmustur. Ozellikle bugiinkii
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin sanat¢inin sanat anlayisinda Onemli bir rolii vardir. Sanat¢i burada hem
ogrencilik yillarin1 gegirmis, hem de hocalik yapmustir. Resimlerini farkli malzemelere tasiyan
sanatginin aragtirmaci ve denemeci bir yanmin oldugu goriilmektedir. Tiirk sanat tarihini
incelemis ve bir¢ok alanda eserler iiretmistir. Calismalarini iiretirken geleneksel ile modernizmi
her zaman bir arada tutabilmeyi basarmistir. Cok yoOnlii olmasinda, iiretkenliginde ve
geleneksele olan saygisinda hocast Bedri Rahmi’nin 6zellikle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Erbil’e gore; Anadolu cografyas: 6zel bir cografyadir. Buradan gelip gegmis olan uygarliklarin
hepsinin birbirlerini etkiledigini, bu cografyayr ve bu topraklarin insanmim 6zel kildigim
belirtmektedir. Sanat¢1, Tiirk Resim sanatinin batililagsma déneminde 6zgiin degerler aramak,
kendi kiiltiirlerine bakmak yerine, belli uygarliklarin etkisinde ve aktarmaciliginda fazla
kaldigim sdyleyerek bu konuda elestirisini belirtmektedir.

Erbil, Istanbul’un uzaktan giizel oldugunu diisiinmektedir. Doga cikish soyutlamalarinda
bigimleri kendi anlayisina gore yeniden diizenlemektedir. Doganin siirekli devinimini, ¢izgi ve
ritim ile titresimler yaratarak gostermektedir. Bu da resme, her an hareket edecekmis etkisi
kazandirmaktadir. Renk konusunda monokromik bir anlayistan s6z edilebilir. Erbil, eserlerini
genellikle bir rengin tonlarimi kullanarak olusturmaktadir. Calismalarinda renk, dogaya bagl
kalmaktan 6te kendisi i¢in vardir. Mavinin sanat¢l i¢in 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir.
Mavi, derinligin ve duyarliligin rengidir.

Tekil ile gogulun birbiriyle diyalektik bir iliski i¢erisinde bulunmasi, Erbil’in resimleriyle ilgili
ipuclar1 vermektedir. Ornegin, en ¢ok karsilasilan kus ve yaprak figiirlerine bakildiginda aslinda
diizenli araliklarla yan yana gelen lekelerden baska bir sey degildir bunlar ama yine de kus ve
yaprak olduklar1 konusunda en kii¢iik bir kusku duyulmaz. Ancak, kimi zaman tekin neyi temsil
ettigi yalnizca toplamindan anlasilirken, kimi zaman da tek anlasilmadigi siirece toplam
boslukta kalir (Ergiiven, 2007: 67).

Devrim Erbil resimlerinde minyatiir sanatinin etkileri goriilmektedir. 16. ylizy1l minyatiir ustasi
nakkas Matrak¢i Nasuh’un menzil krokilerinden esinlenmis oldugu bilinmektedir. Anadolu
kasaba ve Istanbul manzaralarim perspektif kaygilardan uzak, minyatiir tadiyla izleyiciye
sunmustur (Tansug, 1995: 95; Oztiirk, 2006: 48; Akbulut, 2011: 55).

Zamanin Devrim Erbil resimlerinde farkli bir anlatimmin oldugu, ¢izgi, ritim ve titresimle
sonsuzlugun belli bir ana hapsedilmeye calisildig1 Inal’m (2005) Devrim Erbil isimli kitabinda
da tizerinde durulan bir konu olmustur.

Kendi atolyesi bulunan sanatci, ekibiyle birlikte g¢alismalarini devam ettirmektedir. Ekip
calismasinin gerekliligine ve 6nemine inandig1 goriilmektedir. Sanatg1, ekibinin sistemli, biiyiik,
organize ve degisik tekniklerde calistigini belirtmistir. Balikesir’de kendisi adina bir miizesi
bulunan Erbil, sanat¢1 ve kentinin birbirinden kopmamasi, aksine birbirine sahip g¢ikmasi
gerektigine inanmaktadir. Sanat¢inin, Istanbul’da kendisine ait bir miize ve galeri hazirliklarina
devam ettigi goriilmektedir. Sanatin ger¢ek anlamina ulasmasi igin, genis kitlelere ulagmasi
gerektigine inanmaktadir. Erbil’e gore, sanat ne kadar genislerse, genis kitlelere yayilirsa,
gercek anlamina o kadar ulasir. Sanatin yasamin igine girmesi gerektigini savunmaktadir.
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Cagdaslasma doneminde Tiirk sanatcilarinin Bati’nin aktarmaciliginda olmalarini, kendi
kiiltiirlerine ve sanatlarina bakmamis olduklarini belirten sanat¢i, Tirk topraklarinin kiiltiir ve
sanat anlaminda oldukca zengin oldugunu ve bundan faydalanmanin gerekliligini savunmustur.

1991°de Devlet Sanatcist Unvani ile onurlandirilan sanat¢imin eserleri, Istanbul, Ankara, Izmir
Resim ve Heykel Miizelerinde, Biikres Modern Sanatlar Miizesi’nde, Banja Luka Umnetnicka
Galerija’da, Baen and Abby Grey Foundation Koleksiyonunda, Ankara Milli Kiitiiphane
Koleksiyonunda, yurt igi ve yurt disinda resmi kurumlarda ve &zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Ayrica Tiirkiye’nin ilk hali miizesinin Usak’ta, Devrim Erbil’in gayretleri ile
Hali-Kilim Miizesi ve Dokur Evi adinda kuruldugunu eklemek gerekmektedir (Unlii, 2014: 47)..
Miizede Usak halilar1 ve 6diil almig Usak kilimlerinin sergilendigini belirten Ugar, Ressam
Devrim Erbil'in haliya dokunmus tablolarindan bazi eserlerin yani sira yiiz yili agkin kullanilan
halilarinda miizede bulundugunu eklemistir (http://www.tarimtv.gov.tr, 2014). Devrim Erbil’in,
kendine has tislubunu ¢esitli malzemelerle farkli disiplinlere tagimay1 tercih eden bir sanatgi
oldugu agiktir.

Cok yonlii ,multidisipliner ¢caligmay1 seven sanat¢1 i¢in Giray ° ‘Kiymet Giray (2000), Erbil’i
geometrik soyut anlatimlarin sanatgisi olarak tanimlamustir. Erbil, 1959’dan bu yana
benimsedigi soyut yorumlardan 6diin vermeden, bicemini kendi iginde var eden resimler, 6zgilin
baskilar, halilar iiretmistir. Dokusal dzellikleri ve malzemenin kazandirdigi kipirtilar ile Erbil
halilar1, onun soyut sdylemine yeni boyutlar, 6znel yorumlar kazandirmaktadir ’(Giinyaz, 2009:
79).

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden Devrim Erbil, 1955 yilinda 6grenci olarak
girdigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinden 2004 yilinda profesér unvaniyla
ayrilmistir. Bu yarim asirlik zaman diliminde ortaya koydugu eserlerini, Tophane-i Amire
Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde agtigi Akademide 50 Y1l adli sergisinde sanatseverlerin begenisine
sunan ilk Tiirk ressam olmustur.. Ona gore sanati sadece bir tuvale sigdirmak miimkiin degil. Bu
baglamda sanatg1 sadece resim degil, baski, markiiteri, mozaik, seramik, vitray ve hali-kilim
resimleri de yaparak sanatta ¢ok yonlii olunabilecegini gdstermistir

Kendinden sonraki kusaklarin sanatla i¢ ige olmasi, sanatin yasamla biitiinlesmesi igin var
giicliyle calismalarina devam eden sanatgi, yurt icinde ve yurt disinda sergi, seminer ve
konferans c¢aligmalarina devam ederken, resmi her zaman severek yaptigini ve bu yiizden
yorulmadigini, sikilmadigini belirtmistir. Yurt iginde ve yurt disinda énemli miizelerde eserleri
koleksiyonlara girmeyi basarabilmis nadir sanat¢ilarimizdandir. Israr ve azimle, yilmadan
sanata bir seyler verildiginde, sanatin da bunlarin karsiligin1 verecegine inanmaktadir. Yapilan
arastirmada goriilmiistlir ki, Devrim Erbil, 1srar ve azimle siirekli {ireterek, yeni malzemeler
deneyerek, geleneksel Tiirk Sanatlariyla ilgili yaptigi inceleme ve arastirmalardan yararlanarak
¢izgisini olusturmus, ¢izdigi yoldan sapmadan, kararli adimlarla Gslup sahibi bir sanatgi olarak
Tiirk Resim Sanati’nda yerini almistir.
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